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BENOIT PEETERS SIGNE AVEC GUY SCARPETTA UNE VASTE MONOGRAPHIE CONSACREE
120 FILMS. ET RACONTE UN ARTISTE DEFINITIVEMENT HORS-NORMES ..

RENCONTRE Jean-Frangois Pluijgers




S'endormir dans
un film et se ré-
veiller dans un
autre.” Cette ma-
xime, Raoul Ruiz,
disparuen2011 a
I'age de 70 ans,
'avait adoptée
pour principe de création, laissant une ceu-
vre dépassant I’entendement: quelque 120
films au bas mot, petits et grands, glorieux
ou bricolés. “Cette formule le résume en effet
assez bien, observe Benoit Peeters, écrivain,
scénariste et cinéaste, le co-auteur avec Guy
Scarpetta, romancier et critique a Positif no-
tamment, de Raoul Ruiz le magicien, une
vaste monographie arpentant la vie et la fil-
mographie labyrinthiques du cinéaste chi-
lien. Le cinéma était profondément pour lui
du coté de la réverie, qu'il avait envie de
prolonger dans la vie.” Et d’en référer a un
souvenir personnel: “Un jour que nous tra-
vaillions sur un scénario, Raoul a eu un acces
de malaria -il l'avait contractée sur un tour-
nage. C'était extrémement spectaculaire, avec
des poussées de fidvre, et des moments de dé-
lire, mais il continuait a parler du scénario,
et la discussion dérapait parfois compleéte-
ment. Cela restait du Ruiz, mais fiévreux
comme un film de Burniuel, qu'il admirait
beaucoup. Il a prolongé, par certains cotés,
La Mort en ce jardin ou La Fievre monte a El
Pao, oit Gérard Philipe avait des acces de fie-
vre et de délire. Mais c'était un délire assez
joyeux, avec parfois des films oit le spectateur
se sentait un peu sur le bord du chemin, ne
saisissant que des fulgurances, et d'autres olt
Ruiz nous entrainait vraiment dans son dé-
lire, comme dans Trois vies et une seule mort,
l'un de mes préférés.” Et sans conteste I'un
de ses plus aboutis.

Une vie tel un film
Raoul Ruiz, Benoit Peeters I'a fréquemment
cotoyé apres qu'ils avaient sympathisé

séminaire organisé par la Cinématheque a
Rossignol, au cceur des Ardennes. “J'ai tou-
Jours été frappé par la qualité de sa conver-
sation, l'intelligence et l'originalité de sa
réflexion sur le cinéma, mais aussi par ses
qualités de conteur. Si bien que régulierement,
je prenais le micro pour enregistrer ces
échanges.”

Recelant de passionnantes considérations
sur le 7e art, les entretiens réunis dans I'ou-
vrage retracent encore l'enfance et les débuts
de Ruiz, un parcours ot affleure trés tot une
dimension romanesque, au point que sa vie
aurait fort bien pu faire I'un de ses films. “Sa
vie s'est disséminée, mais il n'a jamais rien
fait de directement autobiographique, ob-
serve Peeters. Méme si certains films chiliens
des dernieres années le sont un peu plus, avec
les légendes et les personnages de son en-
fance.” Son imaginaire, lui, allait se nourrir
des voyages faits trés tot avec son pere, ca-
pitaine dans la marine marchande, mais
aussi d'un héritage culturel chilien prédis-
posant sans doute aux fantasmagories qu'il
affectionnait - “son imagination se mettait
en route a partir de petits riens. On le sent en-
core dans son dernier grand film, Mysteres
de Lisbonne, son chef-d'ceuvre, oit les récits
surgissent sans arrét au milieu d'autres. On
s’y perd un peu, mais ony est bien, glissant
d’histoire en histoire. J'espére que ces conver-
sations donnent une idée de 'homme qu'il
était, et de son tempérament d artiste, avec
en méme temps quelque chose allant au-dela
de l'anecdote: tres vite, chez Raoul Ruiz, on
est dans la réflexion. Il passe de la fiction la
plus débridée a une analyse du cinéma ex-
trémement originale, une critique des confor-
mismes, et aussi une sorte d'éthique de la
débrouillardise. Le monde du cinéma aime
se plaindre “Mon dossier est en attente”, efc.
Ruiz, entre deux films, en tournait un autre.
Etquand il n'avait pas d'argent, il faisait des
films avec rien. Il n'était pas du tout géné de
passer d'un film cotiteux, une grande pro-
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cinéma
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mmm DeneuveouMarcello Mastroianni, a un film avec des étu-
diants ou des amateurs. Il n'avait pas du tout l'impression de
déchoir. Ce qu'il aimait plus que tout, c'était tourner.”

Bien partout, chez lui nulle part

Une frénésie dont sa filmographie, pléthorique, tend le reflet.
Et une disposition qui devait le conduire a ne pas se laisser
affecter outre mesure par les projets restés inachevés, occupé
qu'il était déja a travailler a ceux a suivre. “N'oublions pas
qu'ily aeu tres tot chez lui l'expérience de l'exil, rapporte a ce
propos Benoit Peeters. Il était un cinéaste assez en vue au

@ COLLECTION PRIVEE

QUELQUES VISIONS DE RAOUL RUIZ

Chili sous I'Unité Populaire, et avait, entre 1971 et 1973, des
responsabilités importantes et beaucoup de projets. Le coup
d’Etat et l'exil qui a suivi l'ont contraint a laisser tous les films
en plan. A partir de la, il s'est installé, d'abord en Allemagne,
brievement, et puis a Paris dans une idée de la précarité. Il
n'a plus jamais eu de véritable chez lui, ce qui a été une chance:
il n'avait plus de langue a lui et, du coup, il pouvait tourner
un peu partout. Quand il s'est lié d'amitié avec le producteur
Paulo Branco, a la fin des années 80, le Portugal, dont il ne
parlait pas spécialement la langue, est devenu un pays de
plus. A un moment, il a enseigné en Ecosse, a d'autres aux
Etats-Unis. On al'impression qu'il était
@ la fois bien partout, adaptable, et chez
lui nulle part. Peut-étre que les films ina-
chevés font partie de ce systeme oi, de
toute fagon, on a été séparé de quelque
chose.”

Sileurs conversations brossent le por-
trait fascinant d’un cinéaste n'aimant
rien tant que les vagabondages de I'es-
prit, Peeters a aussi cotoyé Ruiz au tra-
vail. Parmi leurs travaux communs,
Transpatagonien, un roman écrit a
quatre mains, et La Chouette aveugle,
film dont il cosignait le scénario avec
le cinéaste en 1987, d’apres le roman
éponyme de Sadegh Hedayat et El
Condenado Por Desconfiado, de Tirso
de Molina. “Nous avions deux tempé-
raments vraiment a l'opposé, se sou-
vient-il. Lui, c’est un baroque pur, et
moi, j'ai plutdt un esprit “ligne claire”
ou classique, un goilt des structures.
Mon travail consistait moins a apporter
des idées qu'a organiser les siennes. Il ne
cherchait pas des gens qui le concurren-
¢aient sur le plan de l'imagination,

La Ville des pirates (1983)

Tourné dans la presqu’ile portugaise
de Baleal, un film-conte, a moins qu'il
ne s'agisse d'un film-songe, emprun-
tant aux codes du récit d’aventures
pour enchasser deux histoires en un
montage elliptique. Une jeune bonne
y est libérée par un enfant assassin
pour se retrouver bientdt prisonniére
dans unele, alors que le garcon a disparu; voila tout au moins
pour les apparences, dont Ruiz se joue avec un bonheur com-
municatif, bricolant une réverie cinématographique ensor-
celante. Du cinéma, envisagé en toute liberté. @

Trois vies et une seule mort (1995)

S’appuyant sur une star du calibre de
Marcello Mastroianni, et sélectionné
en compétition a Cannes, Trois vies et
une seule mort ouvre une période plus
confortable pour Raoul Ruiz. Lequel
ne déroge pas pour autant a son style
baroque ni a une liberté narrative
' souveraine. Ainsi de celle présidant
aux histoires successives d'un individu a la personnalité
multiple, épisodes étranges qu'aligne le film avant de les
entreméler, semblant jouer du temps au mépris de la lo-
gique, en quelque montage aussi ludique que fascinant. ®



MONOGRAPHIE

Raoul Ruiz le magicien

DE BENOIT PEETERS ET GUY SCARPETTA, EDITIONS LES IMPRESSIONS NOUVELLES, 288 PAGES

Absorbé en 2011 par La Nuit d’en face, Raoul Ruiz laissait une ceuvre

labyrinthique, mais globalement peu connue. C’est dire si la mo-

nographie que lui consacrent deux “ruiziens” éminents, Benoit

Peeters et Guy Scarpetta, vient a point nommeé, mettant en pers-

pective un corpus rien moins qu’imposant-quelque 120titres, des

... plusobscurs aux plus fameux, diment recen-

sés dans la filmographie qui ponctue cet ou-

vrage. Afin de mieux appréhender Ruiz et son

art, les deux auteurs ont adopté des approches

complémentaires: a travers leurs longues

conversations, ¢'est 'homme autantque l'ar-

tiste que dévoile Peeters, de la jeunesse chi-

lienne a son exil parisien forcé. Ruiz s’y révele

uninterlocuteur aussi passionnant que géné-

reux qu'il s'agisse d'évoquer son enfance, ses

premiers films, le contexte politique de l'Unité Populaire et jusqu’a

sa conception du 7e art. Et puisque 'homme était un conteur, a qui

il arrivait de “mythologiser”, un entretien avec Valeria Sarmiento,

sa femme et monteuse de la plupart de ses films, y apporte un

contre-point utile. Quant a Scarpetta, il se livre a Uanalyse fouillée

de neuf films majeurs du réalisateur sud-américain, des Trois cou-

ronnes du matelot aux Mystéres de Lishonne, son chef-d'ceuvre dé-

finitif, volet théorique que complétent des paroles d"acteurs (Melvil

Poupaud, John Malkovich, Edith Scob...] venus éclairer de U'interieur

la méthode Ruiz -unique cela va sans dire. Soit, entre viels) et ci-

néma, un ouvrage foisonnant, et U'invitation irrésistible a se (reJplon-
ger dans l'ceuvre, inépuisable. @ J.F. PL.

Mais ne mettons pas tout Raoul Ruiz sur
le compte du tempérament latino-améri-
cain: c'était quand méme un Latino super-
latif.”

Des films-réves

Invitée, comme d’autres comédiens, & évo-
quer sa collaboration avec Ruiz, Arielle
Dombasle, qui joua dans Fado majeur et
mineur, Trois vies et une seule mort, Le
Temps retrouvé et Les Ames fortes, situe le
paroxysme de son art dans “les temps qui
s'entremélent, comme s'entremélent les vi-
vants et les morts, les personnages et leurs
doubles (comme dans les récits de Borges,
de Rulfo, de Cortdzar, de Fuentes) -tout cela
en tirant parti de l'accident...” Benoit Pee-
ters abonde dans le méme sens: “Ily a tou-
jours chez lui des plans de réalité qui
interferent. La réalité n'est pas une, elle est
profondément divisée, comme i entre deux
plans, al'instant oicon les colle, ily avait a
chaque fois une porte qui s'ouvrait sur un
autre monde. La linéarité d'un film, d'un
récit ou méme du rapport au monde ne lui
suffit pas. L'idée des personnalités multiples,
des mondes paralléles est naturelle pour lui,
comme celle de l'onirisme qui communique

c'était vain. (..) Et puis, j'ai eu la chance de voyager avec lui
au Chili, et j'ai compris aussi des choses, les gens qu'il co-
toyait, l'organisation ou la non-organisation de la vie, une
société moins structurée. Il raconte, dans nos entretiens, qu'il
Iui a fallu aller en Europe pour comprendre le sens du mot
“stress”. Il ne savait pas ce que c'était: les journées élaient
ouvertes, on pouvait faire une chose et une autre, entrer dans
un cours, en sortir, aller au thédatre, démarrer un film, ce
n'était pas une société soumise a une pression d'efficacité.

instantanément avec le réel, parce qu'au fond, ce n'est pas tel-
lement qu'il y a des réves dans les films de Raoul Ruiz, mais
ses films fonctionnent comme des réves.” Se perdre dans sa
filmographie, comme y invite cette monographie, c’est en
avoir la démonstration, que Ruiz adapte de maniére on ne
peut plus personnelle Proust dans Le Temps retrouvé ou qu'il
s’attelle au portrait de Klimt dans son film éponyme, peut-
étre I'un des plus beaux jamais tournés par un cinéaste dé-
finitivement hors-normes... @

Klimt (2005)

On pouvait compter sur Raoul Ruiz
pour torpiller les canons du biopic.
Chose faite avec cette évocation fan-
tasmagorique de Gustav Klimt (inter-
prété par John Malkovich) balancant
entre son lit de mort et les années
1900 a Paris et Vienne. Soit un voyage

o mental ol 'écran se fait toile, Ruiz
|ntegrant les motlfs chers a Klimt, formes, décors et cou-
leurs, et déroulant une narration-tourbillon ol les jeux de
miroir composent un portrait hallucinant du peintre, de ses
muses et de l'époque. Magistral. &

Mystéres de Lisbonne (2010)

Adaptant le roman éponyme de Ca-
milo Castillo Branco, Raoul Ruiz nous
plonge dans le Portugal du XIXe siécle,
cadre d’un récit gigogne entrainant le
spectateur dans de tourbillonnantes
aventures a la suite d’'un orphelin a la
recherche de son identité. Le réalisa-
teur marie avec bonheur tradition
feuilletonesque et mise en scéne virtuose, a quoi il adjoint
une architecture vertigineuse. Film-somme, ces Mystéres se
déclinent ainsi en une infinité de possibles, en quelque
éblouissement permanent. Un chef-d’ceuvre absolu. & J.F. pL.
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