A LERE DU TRANSMEDIA
la photographie comme litterature?

Jan Baetens

B Depuis & toumant du siecle, les signes
d'un rapprochameant entre photographie et
fitérature se multipkent. La photographie n'est
plus seilement un objet du monde resl gui
s frouve dJdécrt ou évoqué dans e 1exte de
fiction, alle entre matérieliement dans |'espace
du livre, d'sbord en couverture, puis a Finténaur
méme, 3 'ongine comme-simple ilustration,
atourd'hus de plus en plus comme parte in-
iégrante de I'gzuvre proprement dite. En 2018,
parter de U'art d'écrire sans donner une place
d’honneur a4 Nedia didndré Breton (1828) ou
aux romans autofictonnels de W.G. Sabald
lqui commence & publier vers 19900, na serait
plus sérieus. Ceras, Breton et Sebald ne font
pas du tout le meme usage de I'outil photogra-
phigue: Breton dit s'en servir pour aliminer 1es
descrptions Ugees ennuysuses, moins theo-
ncien, Sebald se comente de semer le doute
quant au statut exact de sas images. Mais ces
différances n'entament en rien la place sirats-
gique de fa photograpive, que lewrs livres mei-
tent au méme niveau que e langage

UNE RENCONTRE ENTROISTEMPS
Langtemps freinée par a ditficullé de reprodiire
les images au sein de imprima, puis par
I'gcart de prasuge entré art et technologie, le
rencontre des deux médias, litterature et pho-
waraphie, asi reelle avant meme gu'elle ne
devienne wraiment visble, C'est a trois niveaus,
ou 5 Fon préfére en trols temps, gu'on peut
décnre les conlacts entre visible et lisible
Dis I'nf-g-ne, la photographie 8 servi de
source. diinspiration ou d'archive aux ecri-
vains. En ce sens, la photographia précéde le
traval de "auteur, De la méme facon, elle a¢-
compagne auss e procassus d'acriture at las
ambitions réalistes de I'écriture ; la photogra-
phie hui sert de modela = mais souvent SUr un
mode purement implicite, comme I'a bien ax-
pligué Philippa QOrtel dans un livre qui a fait
date (1). Enfin, I'image photographigue de-
vient egalement une des traces privilégiges
de I'seuvre, par exemple dans |'iconographis
de l'auteur &t de son monde résl ou IMagi-
naire, essentiella a la survie collactve du fra-
wvail hijeraire

Riches at vandes, ces convergences ne peu-
vant cependant suffire & faire de la photoara-
phig une vertable pratique littéraire. Le fait
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i étre presente en marge de |'tsuvre ne trans-
forme pas automatiquement la phatographie
en écriture, Que cetie place devienne de plus
en plus prégrante &l capitale dans le monde
du Ivre, au détriment de calle du texta au
sens traditionnel du terme (2), n'y changea rien.
Four que I'aste et l'image pholographigues
puissent devenir acte &t objet litréraires, un
pas de plus est indispensable. Tout comme 3
l'époque de la caméra-siylo, gui posait en
1848 (3) I'équivalence du cindéma et de I3 lité-
rature, puis le remplacement du texte par
l'image mobile, il faut un discours Critigue oy
theorique suscaptible de faire admetire la pos:
sibilitg, voire I'utiling de « lireo fa photographie
comme une nouvalle forme de littérature, En
I'absence de tel discours, qui « recadre v ins-
titutionnellement ia photographie, celleci ne
pourra guére &tre délachée du domaine des
arts visuals gu'on croit spontanément e le
sien., Dit-autrerment: i la photographie peut
s& rapprocher du texte, que ce soit dans I'écrit
ou dans les formes orales de littérature, elie
ne deviendra elle-méme littérature qu's partir
du moment ol les définitions de I'acte de lira
et d'eécrire permettent de s'owvnr & des pra-
tigues visuelles. Tant que le texie littéraire se
pense exclusivement comme an verbal, |a
photographie restera fatlement du cfte da
l'image et des contextas institutionnels i lui
donnent sens (le musée, la galane, la presse
ilustrém, les medias de masse),

Or, tout semble indiquer aujourd’hui qu'une
telle metamorphose est bel et bien en train
de s'apérer. On peut mentionner icl su moins
irgrs tendances, indépendantes mais parfai-
temeant compatibles.

MNARRATION

Sous linfluence du succés des formes de ra-
conter hybrides ou visuelles. e cindma
d'abord, le raman graphique ensuite, on s'gst
elaigne d'une conception trés formaliste de
Iz littérature comme art du langage, axé sur
l'exploration de ses qualités spécifiques, ab-
sentes ou inconnues des autres méadias. Au
ligu d'une 1elle définition, qui s'appligue mieLx
4 |z poésie qu'a la prose, on souligne au-
pourd’hui le réde décisit de la narration. Le sto-
rytelling s'est emparé de la littéralure et danz
une telle perspective, il est normal que le fan-
gage verbal perde le monopole traditionne!
de la parale littéraire. Du moment gue littéra-
ture &gale récil, peu importe si on raconte &
laide de mots ou d'images, ‘st peu Imporie
aussi sion le fait au moyen o images mobiles
ou fixes. Cette réorientation de la littératore
sur la narration est aujourd’hui tellement fore
qu'il devien possible de revenir de maniére
ambitieuse sur la pratique longtermps décrige
tdu roman-photo. Dans le sillage des exps-
riences fondamentales de Marie-Francoise
Plissart, véritable pionniére de I'actusl renou-
veau du média, des auteurs, des critiques,
des curateurs, des historiens, des maisons

d'édition {reldécouvrent les grandes opportu-
nités du roman-photo comme outil narratif
aminemmeant moderne. Un livee comme Droir
de regards, narration purement visuelle de
cent pages (suwie d'une lectura détaillée, de
quelgue quarante pages, de Jacques Der
rida |4]), avait déja montré fa capacité du ro-
man-phota de metire en place un récit d'une
vraie beauté formelle et d'une grande com-
plexita narrative (las références du livre sont
d chercher dans le Mouveau Rorman, mais
aussi dans |'euvre de Borges), Lactualitg ra-
cente du roman-photo, notamment a travers
la grande exposition du Mucem (5), suggerne
que ce genre longlemps méprisé est sur le
point de se wransformer en outl litt&raire, un
peu a I'image du roman graphigue qui s'est
débarrassé définitivement de Ja trisie image
de farme culturelle pour public enfantin et
lecteurs superficials {on pourrait du reste en
dire autant du fevillston télévisé, que les réus-
siles de chaines spécialisées comme HBO
ont arracha au ghetto de I'ndustne culturella)

HORS-LIVRE ET NON-LIVRE

Une seconde tendance est |'élargissement de
ls chose littérature & ce qui s'appelle au-
jourd'hui la «littérature hors du livee s, éti-
Guette qui regroupe un eventail rés large de
pratiques littéraires qui ne passent plus néces-
sairerment par le seul imprimé. Linstitution
conemporaing des lectures publigues en fait
évidernment partie, ioul comme, de maniera
plus radicale, les nouvelles formes de perfor
mance et de publication dans des supports
nouveaux Ou maoing conventionnals, numa-
MOues ou autres, Trés Souvent, le son et la voix
dorminent dans le domaine du hors-livre ou du
non-livee, mais on aurait 1o de méconnaitre

le rile gu'y joue Iimage. De manidre plus
concréte, la photographie intenvient icl de
deux grandes manigres. D'une part, elle appa-
rait de plus en plus comrme une pratique qui
pose des questions analogues 3 celles de
I"écriture et qui pour cette raison peut fort bien
se substituer & la litérature proprement dite,
5i la poésie se définit en termes de rythma et
de coupurs, par exemple, il n'est pas absurde
de poser que I'image photographigue, quiest
question de cadrage et de déclenchement,
présents les mémes enjeux que I'Scriture et
que le passage de Fune a l'autre na signifie
paswraiment un abandon de la ittérature, Pen-
sans ici & Denis Roche, qui a prolongé ses
expernences littéraires en les portant de I'éerit
a la caméra, comme si la photographie érait
la continuation de I'deriture par d'sutres
maovens (6). [Vautre part, le tournant biogra-
phique qui caractérise le rapport mademe
avec ia littérature, le centre de gravité se dé-
plagant du seul texte & I'auteur et a la culiure
Iitteraire d'une époque, favorise également
lintroduction de I'image photographique au
ceeur méme de l'activitd litiéraire. Si fa littéra-
wra mest plus seulement ce qui se lit, mais
aussi ce qur s'expose, il va sans dire que V'ico-
nograghie de I'écrivain, de 'acte d'écrire et de
I'objet du livre, qui est aujourd'hui une icono-
graphie presque purement photographique,
cesse d'étre considérée comme un apport
marginal a I'ceuvre pour se placer au contraire
au centre méme de la vie ittéraire. Lécrivain
n'est plus celui au'on connait pour I"avoir I,
mais celur dont.on voit circuler I'image.
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UN PROCESSUS, UNE DYNAMIQUE
Enfin, et de maniére plus radicale ENcore, on
peut se demander si, a |'ére des productions
transmedia, il est encore possible d'enfermer
les formes culurelles dans des madias sin-
guliers. Les artstes combinent les médias et
en interragent les frontiégres. Plus personne
ne souhaite se limiter 3 une sdule farme.
Tout s'adapte sans arrét en d'auties medias
el les ceuwvres semblent faites r appelar
e genre de metameorphoses, sielles ne sont
pas programmees dés le debut. Dans un el
contexte, [es cloisonnements traditionnels
n'ont plus toujours lieu d'étre. S'agissant des
rapports entre littérature et photographia, il
s'avere périlleux de dresser des barridres
infranchissables : le seul fait de les dresser
ast déja une invitation & les déjousr. soil en
cherchant de nouvelles combinaisons enire
lexie el image, soil @n passant aussi libre-
ment que possible d'un media & 'autre, sans
respect des higrarchies raditionnelles. On
ne peul méme plus dire que les ceuvres
s adaptent sous d'avtres formes: |'cuvre
devient un processus. une dynamigue que
I'on cherche & transformer sans arrét. Ecrire
a I'aice d'images photographiques n'est alors
plus une utopie ou une déviance, mais une
nouvelle realile que le public embrasse aussi
energiquement que les créaleurs eux
memes. |
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