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Le scénario, étrange objet de cinéma

CINEMA Le cinéaste belge Frédéric Sojcher a coordonné I'ouvrage « Ecrire un film »

» Il aréuniles témoignages
de cinéastes et scénaristes

au travail.

» Pour la plupart, c'est

une aventure épique.

» Mais le métier de scénariste

est sous-estimé.
l I d’'un scénariste ? Un écrivain
est-il naturellement un bon
scénariste ? Un grand scénariste peut-il
prétendre aussi étre un grand cinéaste ?
Quelle est la différence entre scénariste
professionnel, auteur et écrivain de ci-
néma ? Autant de questions auxquelles
le cinéaste belge Frédéric Sojcher et le
critique frangais N.T. Binh, tous deux
enseignants a la Sorbonne, ont tenté de
répondre en interrogeant scénaristes et
cinéastes au travail avec leurs étudiants.
Les rencontres sont compilées dans
I'ouvrage Ecrire le cinéma dont la ques-
tion premiére qui se pose est la profes-
sionnalisation du métier de scénariste,
ce qui induit la question du statut d’ar-
tiste. Frédéric Sojcher nous confie : «Il
Saudrait étre solidaire entre scénariste,
réalisateur et producteur pour trowver

n grand cinéaste a-t-il besoin

un moyen afin que chacun puisse dé-

cemment vivre de son travail et que per-
sonne ne soit dans la précarité entre
deux scénarios ou deux tournages. »

L'arbre qui cache la forét

Ni gloire, ni fortune pour les scéna-
ristes de ce coté de I'Atlantique? Les
plumes stars sont I'arbre qui cache la fo-
rét. A Hollywood, le scénariste est re-
connu et protégé. « Cest une philoso-
phie plus industrielle », commente Soj-
cher. 1l est fréquent de voir dix, quinze
scénaristes pour un seul long-métrage
qui peut-étre ne verra jamais le jour.
C’était déja ainsi dans les années 30.
Ecriture a la chaine avec contrat aux
normes syndicales sous le regard de la
puissante Guilde des scénaristes (Wri-
ter's Guild of America). Ses membres
n’hésitent pas a partir en gréve contre
les grands studios pour préserver leurs
droits au risque de faire trembler Holly-
wood. L'investissement dans le scénario
est en moyenne de 10% du budget total,
voire parfois 20% alors qu'en France, on
dépasse difficilement les 2-3%. 95% des
scénarios francais sont d’ailleurs écrits
ou coéerits par les réalisateurs. En Bel-

Benoit Poelvoorde dans le réle de Dieu
dans « Le tout nouveau testament »
pour évoquer l'essence démiurgique
de l'écriture filmique. or

gique, on n'a trop pas le choix, l'ap-
proche du cinéma étant artisanale,
chaque cinéaste défendant son univers,
la plupart étant obligés de travailler a
c6té pour remplir la marmite.

Mais c'est quoi un scénariste profes-
sionnel ? Selon Olivier Dazat, ancien
critique reconverti en scénariste profes-
sionnel (Astériz aux jeuxr olympiques),
« cest quelquun qui n'éprouwve aucun
intérét pa'lticulim pour le cinéma, pour

- qui tous les scénarios se ressemblent et
qui nest dans le cinéma que pour lar-

gent. Clest une sorte de mercenaire. »
Face & lui, Bertrand Blier oppose l'au-
teur, ce « monsieur Bordel, cest-a-dire
qu'il écrit comme ¢a vient. Dans Uhis-
toire du cinéma, il y a plein. Fellint par
exemple ».

Nous sommes au cceur des témoi-
gnages de l'ouvrage Ecrire un film. Pas
de réponse unique, une aventure épique
a chaque fois. Certains préferent écrire

seul, d’autres pas. Certains sont obsédés
par l'audience, d’autres pas. Mais tou-
jours au bout du chemin, « le scénariste
sefface devant le réalisateur car cest
dans lordre des choses, précise Sojcher.
Je crois au cinéma comme un tout orga-

nique. L'idée est de montrer que le

spectre est large. Chacun peut y trouver
sa réponse. Cela donne un portrait en
mirowr de la variété du cinéma fran-
gais »

Daméle Thompsori, qui a coéerit pas
mal de comédies de son pere Gérard
Oury, dont La grande vadrouille, avoue
: « Ecrire un scénario, cest un travail
mystérieux. Quand les gens woient le
film, le scénario est dissimulé derriere
tellement de choses qu’il est difficile
d’avoir conscience de ce qu’il est. C'est un
‘objet un peu étrange ». Pour Francois
Ozon, « le scénario doit changer

constamment, cest une matiére molle. »
Mais « ce n'est pas en parlant qu'on ap-
prend a écrire un scénario. Pour écrire
une scéne, il faut la jouer » précise Jean-
Claude Carriére qui a collaboré avec Bu-
nuel sur Cet obscur objet de désir. Avec
ies années dexpérience, Robin Cam-
pillo, coscénariste des films de Laurent
Cantet, affirme que « le s¢énario, pour
tout le monde y compris la production,
cest une maniere de se rassurer. Il faut
arréter de réver et de tourner autour du

pot: un, film, cest au tournage que ¢a se
Joue !'». Mais bien des scénaristes et ci-

néastes, tels Bertrand Blier et le tandem
Jaoui-Bacri, se rejoignent sur « le plai-
sir d’écrire pour les acteurs ».

La France produit plus de 220 films
par an. Mais «on manque de grands
scénaristes » insiste Sojcher. 17 faut pro-
mouwoir cette profession awjourdhui
sous-estimée. La technique peut sap-
prendre mais pas le talent d’écriture, ni

Mlchel Bouquet
adit« ouin

Réalisateur de Cinéastes a
tout prix et Hitler a Hollywood,
né a Bruxelles en 1967, Frédé-
ric Sojcher dirige le master
professionnel en scénario,
réalisation et production ala
Sorbonne depuis 2005. I
travaille en ce moment sur
une nouvelle version du scé-
nario que l'acteur belge Sté-
phane Pelzer lui a soumis. Le
pitch : lors de I'enterrement
de sa grand-mere, un jeune
homme se rend compte qu'on
lui a toujours caché I'exis-
tence de son grand-pére. |l va
essayer de comprendre pour-
quoi. Le film devrait étre
produit par Tarentula et
Michel Bouquet a donné son
accord pour jouer le réle du
grand-pére. Frédéric Sojcher
est donc en pleine réécriture
avec Stéphane Pelzer et
Philippe Piazzo, qui a coécrit
les derniers films de Francois
Ozon.

F.B.

le fait qu'on ait un univers et des choses
@ dire. » Il n'y a pas assez d’auteurs et le
métier de dialoguiste est tombé en
désuétude. Au CNC (Centre national du
cinéma), des réflexions sont en cours
pour mieux accompagner auteurs et
producteurs dans cette phase fragile
qu'est 'écriture d’un film sans assurance
qu'il se fera. L'enjeu : éviter le formatage
et préserver une économie de prototype.
Bertrand Blier le dit : « Ecm'lepom le ci-
néma, cest ne pas trop s occuper de ciné-

-ma » m
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